


Cd1 ‘
1.- Sones de mariachi (1941) 7'42”

Orquesta Sinfénica de Xalapa.
Herrera de la Fuente, director

2.- Nocturno para orquesta {1945) 10'38" ’
Orquesta Sinfonica Nacional de Meéxico.
Juan Carlos Lomdnaco, director huésped

3.- Cantata a la Patria. 25'16"
Poema sinfénico coral basado en La suave Patria de Ramdn Lépez Velarde (1946)
Gabriela Oliva, violoncello solo. Coro de México. ;
Gerardo Rdbago, director coral. Orquesta Sinfénica Carlos Chdvez. Fernando Lozano, director. ‘

Suite Homenaje a Cervantes (1947) 10'06” |
4.- Gavota — Museta — Gavota 2'48" {
5.- Sarabanda i) 4'39"
6.- Giga 2'29”

Orquesta Sinfonica del Estado de México. Enrique Bdtiz, director

7.- Poema de Neruda (1948) 3'43"
Orquesta de las Américas. Benjamin Judrez Echenique, director

8.- El suefio y la presencia. Suite de ballet {1951) 13'25"
Orquesta Sinfénica Nacional de México.
Juan Carlos Lomdnaco, director huésped

9.- Obertura de la Cantata Homenaje a Juarez (1957) 711"

Orquesta Sinfénica Nacional de México. : |
Juan Carlos Lomonaco, director huésped ]

Duracion total: 78'28”




Cd2

1 Blas Galindo... en sus propias palabras 8'54”
' Fragmento de una entrevista realizada por José Maria Alvarez a Blas Galindo

en su estudio.

Ciudad de México. Noviembre de 1991.

2.- La manda. Ballet (1951) : i 1424”
Orquesta Filarmdnica de la Ciudad de México.
Fernando Lozano, director

Sinfonia breve (1952) 18'12”
3.-Allegro moderato 6'33”
4.- Largo 71297
5.- Allegro con brio 4'17”

Orquesta Sinfénica de la Universidad (hoy OFUNAM).
Eduardo Mata, director

Sinfonia No.2 (1957) 27'33"

6.- Adagio — Allegro 1437
7.- Allegro non troppo 3'18”
8.- Largo : 10'30”
9.- Allegro con brio 6'01”

Louisville Orchestra. Jorge Mester, director
10.- Obertura mexicana No. 3 (1982) 10'39”

Orquesta Sinfonica Nacional de México.
Juan Carlos Loménaco, director huésped

Duracién total: 79°56""




Notas de Gabriel Pareyon

La obra juvenil de Blas Galindo es la encarnacion musical del socialismo real que tuvo lugar después
de la Revolucién mexicana (1910-17), disolviéndose durante el segundotercio del siglo XX. Eneste
sentido se encuentra el hilo conductor que permite entender la mayor parte de sucbra, enun
modo analogo a como se entiende la obra plastica de José Clemente Orozco (1883-1949)y David
Alfaro Siqueiros (1896—1974). Es por elloque suele ser facil encontrar en su mdsica, ecos del bailey
la cancién populares del México mestizo, conceptuadoa través del nacionalismo que promovic
intensamente el régimen de partido dnico.

Los criticos de la obra de Galindo comdnmente se quedan hastalos limites mas obvios de estaidea.
No obstante, es necesario advertir gue |a diversidad estilfstica, técnica y estéticaen la época
madura de este compositor, exige un estudio profundo, que en este espaciono puede ser resuelto.
Baste recordar que Galindo escribié misica para cine, para teatro, para ballet, musica
electroactistica (en la época mds temprana de este repertorioen a musica mexicana), numerosas
piezas corales, sinfénicas, de cdmara, y conciertos, de cuya complejidad el presente disco doble
apenas puede ser unaintroduccion parcial.

En esta produccién el escucha podrd —eso si— formarse una primeraidea de lo variado del
discurso musical de Galindo en el dmbito orquestal: desde ellirismo bucolico mas simple, como en
sones de mariachi o Cantata a la Patria; hasta la casl abstracta ruta que el compositorinaugura
hacia sonoridades constituidas principalmente de ritmo, textura y color, como en Elsuefioyla
presencia, OberturamexicanaNo.3y Sinfonfa No. 2. En cierto mode esta transicién también puede
compararse con la de la obra pictdrica de Rufino Tamayo (1899-1991); ambos creadores abren el
camino a las nuevas formas de expresion para el arte mexicano del tltimo tercio del siglo XX.

El escucha puede reconocer, igualmente, como Galindo emprende uno de los proyectos mas
arduos gue haya realizado ninglin compositor mexicano: el consolidamiento de la escuela
mexicana de composicién, en que se amalgaman ingredientes que proceden de los grandes
maestros Roldn, Ponce, Huizar, Chavez y Revueltas, y gue en la musica de Galindo se vuelven
unidad concertada. El registro de esta obra en grabaciones histéricas e otorga a este disco,
ademas, un valor documental muy significativo.




Notas particulares
: cD1

Sonesde mariachi(1941)
Esta obra es la mas conocida de Galindo y ha sido grabada e interpretada por orquestas de muchos
paises en el mundo, cominmente en un contexto de celebracién oficial de la nacionalidad
mexicana. En un principio Galinde la compuso para pequefia orquesta, para integrarlaal programa
de musica mexicana que Carlos Chévez dirigié en Nueva York en 1940, con motivo de la expaosicion
Veinte siglos de arte mexicano. Poco después Galindo adapté su partitura para gran orquesta,
modalidad en que se hizo popular. La obra se basa en melodias tipicas del mariachi tradicional del
surde lalisco, especialmente el son de La negra, contrastado con las melodias de El zopilote, Los
cuatro reales y El zanate. Asi, esta partitura desarrolla el nacionalismo musical mexicanc que en el
campo sinfénico habia fundado José Roldn (1876-1945) —al igual que Galindo, nativo del sur de
Jalisco— con supoemasinfénico Zapotlan (1929), el cual parafrasea antiguos sones de mariachi. La
critica historica que se ha hecho a esta partitura de Galindo es que se ubica mas cerca del arreglo
orquestal que de |a “creacion original”; sin embargo hay que considerar que en estilo, formay
estructura, Sones de mariachi es producto de un encargo especifico de Carlos Chavez.

Galindo dmg'iendn su cantata A la Patria en el

anservalnn'o Nacional de Musica, 18 de marzo de 1949




Nocturno para orquesta (1945)

En su inicio, el caracter de este Nocturno tiene algo de alborada, y en este sentldo hace recordarla
influencia de Ravel en el impresionismo musical mexicano, como el que desarrolla José Pablo
Moncayo (1912-1958) en Tierra de temporal (1949). Sin embargo en esta obra el espiritu nocturnal
yde alborada se desvanece con la irrupcion de un tema vivaz en el estilo de diversas partituras de
Aaron Copland (1900-1990), y de {a propia Sinfonietta (1945) del mismo Moncayo: evidencias del
“panamericanismo” que resulté del primer consenso de Washington, en un esfuerzo de Ia politica
cultural norteamericana por “estrechar vinculos” con los pafses latinoamericanos, en una version
“suave” de la doctrina Monroe. Mientras que —con un fuerte contenido politico— en Una partitura
estadounidense tan nacionalista como la suite Appalachian spring (1944}, el tema generador de
toda la seccidn central, es el son jarocho de La bamba, en contraparte los jévenes compositores
latinoamericanos fueron estimulados para adoptar tintes musicales norteamericanos que
mostraran tal “panamericanismo” {la versién mas comercial de este proceso fue expuestaen fa
pelicula de dibujos animados Los tres caballeros, de 1945). Asl, compositores tan diversos como
Juan Orrego Salas, Harold Gramatges, Roque Cordero, Alberto Ginastera, Héctor Tosar, y los
propios Galindo y Moncayo, fueron invitados a participar de los cursoes y festivales de musica
celebrados en Tanglewood (Massachusetts), Nueva York, Filadelfia, Washington DC y otras
ciudades de Estados Unidos, entre 1944 y 1958. De cierta manera esta “luna de miel” musical entre
la potenciadel norte y las naciones de América Latina, termina con el inicio de |a Revelucion cubana
(1959) y las sucesivas revueltas estudiantiles y obreras de los afios sesenta, que coinciden con el
cambio mas radical en el lenguaje musical de Galindo.




Cantata a la Patria, poema sinfénico coral (1946}

Esta obra se inscribe en el contexto cultural y nacionalista que ya se explica para las dos pistas
anteriores. Lo mismo gue en Nocturno, aguivuelven a sobresalirtemasy estilos que puedén
acociarse con la tradicién musical inventada porla mancuerna estética y politica entre Chavezy
Copland. No obstante, llama laatencion que en esta obra, especialmente a partir de la seccién final
de laintroduccién, parece haber una clara referenciaalaobraorg uestal de Candelario Huizar
(1883-1970) —profesor de Galindo en el Conservatorio Nacional de Musica— particularmente en
el empleo y desarrollo de secciones con maderas y metales. El tratamiento coral es muy sobrioy
esta consagrado ala claridad del texto, extraido del poema nacionalista La Suave Patria, de Ramadn
Lopez Velarde (1888-1921); pero en esaclaridad —y por ellamisma—es inevitable relacionar esta
misica con los corales sacros profusamente cultivados en México durante fines del siglo XIX y la
primera mitad del XX, con una sencillez polifonica necesaria para su popularizacién; y queinclusoa
veces acuden ala lirica de la cancion y del corrido. La semictica del poema de Velarde también es
responsable del simbolismo religioso en esta partitura, y de la mezcla entre religion y secularismo
nacionalista que, porejemplo, reluce en la frase “El Nifio Dios te escriturd un establoy los veneros
de petroleo eldiablo”,

Suite Homenaje a Cervantes (1947)

{. Gavota—Museta—Gavota, Il. Sarabanda, l1l. Giga

Sien Cantata a la Patria se escucha la influencia de Hufzar, en esta obra resulta obvia lainfluencia de
_ Rodolfo Halffter (1900~1987), uno de los musicos mds cercanos a Galindo, a lo largo de su madurez

musical. Galindo escribi6 esta partituraen |amisma época en que compuso lamusicaincidental

para la obra de teatro Don Quijote (1947). Aligual que Halffter lo logra en sus suites La madrugada

del panadero (1940} o Don Lindo de Almeria (1935), en esta composicion Galindo consigue una:

efectiva aleacion de ritmos y temas tipicas de la musica espafiola del siglo XVII, con recursos del
siglo XX. Con esto Galindo contribuye alasublimacion del tiltimo modernismo musical mexicano: el

* hispanico (ajeno al indigenismo nacional, y en desventaja frente al modernismo frances, aleman, e
italiano}, y el cual entre los compositores mexicanos solamente habia llegado a consecuencias
importantes con la obra de Miguel Bernal Jiménez (1910-1956). Galindo no abandona, sin
embargo, el estilo impresionista —ya aludido— que emerge en el segundo movimiento,
Sarabanda, y hace gala de buen dominio del contrapunto clasicoy la gran orquestacion en el
tercero, Giga, claramente afin al lenguaje musical de Halffter.



Poema de Neruda (1948)

Blas Galindo era particularmente devoto de la poesia de Pablo Neruda (1904-1973):yaen 1939
habia musicalizado su Poema de amor, para canto y piano, y mas tarde compondria una version
para coro a cappella (cuatro voces mixtas) sobre el poema Me gustas cuando callas, que constituye
|a base de la composicion para orguesta de arcos —sin voz— que aqui se presenta. Es interesante
gue el compositor omite el nombre del poema para darle mayor peso a la musicalidad enfa
expresidn poéticay métrica del texto de Neruda: la frase musical, emblematica de esta obra, hace
resonar con transparencia el eco verbal de la misma expresion “me gustas cuando callas”,
formando asi una triple elipsis retdrica: la del silencio del ser amado, la de la omisidn del titulo del
poema, y la de lavoz que calla para, en esta versién instrumental, dejar sonar la orquesta de
cuerdas que aqui resulta mas elocuente que el propio conjunto coral. Los recursos formales y
técnicos de esta partitura son simples, en congruencia con la desnudez del planteamiento poetico
gue laanima. Es el mismo Neruda guien escribe en este poema: “Tusilencio es de estrella, tan
lejanoy sencillo”.

las Galindo y Ernestina Mendoza. A la izquierda, en primer lugar,
Carlos Chévez, 3 de ocutbre de 1952.




£l suefio y la presencia, suite de ballet (1951)

£l argumento del ballet para el cual fue escrita esta partitura, fue redactado por el coredgrafo
Guillermo Arriaga {1926-) en estrecha colaboracidn con Blas Galindo. Se trata de unaescena
costumbrista gue gira en torno al dia de muertos, tan emblematico de la cultura mexicana. Los
personajes del ballet son igualmente tipicos: una joven bella, una calaca (lamuerte), un charro, un
Jefe militar... lo peculiares el fin de la historia, en que la joven descubre que ella misma es famuerte
v es ella quien —solo al final lo descubre— va a darse sepultura a simisma. £l hecho de que Galindo
provenga de las montanias del sur de Jalisco, de la regién que también es cuna del escritor Juan
Rulfo (1917-1986), lleva a conjeturar que la narracién sobre el muerto que se confunde en el vivo
—yviceversa— y gue se inhuma a si mismo (eje de la trama de la novela Pedro Pdramo, publicada
#n 1955, varios afios después del estreno del ballet que nos ocupa), es en realidad parte de un mito
Jocal mucho mas antiguo que las elaboracionesintelectuales de Galindo y Rulfo.

£l tratamiento musical en la suite orquestal de Galindo no escapa al argumento escénico: |a
aparicidn de personajes y situaciones de estos, en el desenvolvimiento dela trama teatral, marca el
orden y concatenacion de cada intervencion instrumental. En este sentido la partitura es
estrictamente programatica. Pero es evidente que la imaginacién musical de Galindo hace que la
miisica viva por si sola, de un modo parecido a como ocurre en musica para la escena teatral de
Revueltas (por ejemplo El renacuajo paseador, 1933). La comparacion con musica escénica de
compositores rusos contemporaneos, principalmente Stravinsky y Shostakovich, también cabe;
especialmente en pasajes como la seccion central de esta obra de Galindo, enlaque el ritmo de vals
sirve para darle sustento a un lirismo gue oscila entre lo tonal, lo bitonal y lo politonal, trazando
arcos de tensién dramatica a conveniencia de la trama narrativa. La seccion final de El suefioy la
presencia es, curiosamente, una chacona al estilo de la de Dietrich Buxtehude (ca.1637-1707), que
orguestarfa Chavez en 1937, y gue constituye una alusién nacionalista por el origen mexicano que -
el musicélogo Curt Sachs (1881-1959) creyo descubriren la chacona.

=

sos al fascismd (1939)
id Alfaro Siqueiros




Obertura de la cantata Homenaje a Juarez (1957)

Laobertura comienza con un toque de trompetay el rolar de una caja redeblante. Ambos son
elementos que traen ala memoria un episodio marcial, conectado con |a historia de México. A esta
introduccién sigue una marcha dislocada |a cual se desgrana e intercambia motivos y acordes que
se.suceden y se imbrican entre distintas secciones de la orquesta, produciendo un efecto de
vaguedad. Posteriormente aparece un tema moderadamente lirico, de cardcter épico, que puede
asociarse con el personaje principal de esta narrativa: el presidente Benito Judrez (1806—1872). La
‘obertura concluye con una suerte de marcha militar metamorfoseada que, in crescendo, parece
vincularse con laimagen de las luchas que Judrez encabezo a |a defensa del estado mexicano,
durante el segundo tercio del siglo XIX. Una imagen mas romantica, gue sin embargo resulta muy
facil de propiciar como efecto de la mdsica, es |a interpretacion de este final como tema del
fusitamiento del emperador Maximiliano por las fuerzas republicanas. Por sus elementos teatrales
y narrativos, esta obertura se ubica asien el repertorio programatico que Galindo cultivé a lo largo
de suvida. .




Notas particulares
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. La manda, suite de ballet (1951)
De las once suites de ballet que Galindo escribid (todas entre 1939y 1954), las mds afines por su
narrativa costumbrista, enmarcada en la vida rural del centroy sur de Jalisco, son El suefio y la
presenciay La manda, ambas de 1951. El argumento escénico de La manda se basa en el relato
Talpa, de Juan Rulfo, ya mencionado aqui en relacion con El suefio y la presencia. De manera
semejante, el argumento de La manda consiste en una trama dramatica con claroscuros, tonos
grises y angustiantes, y chispazos de algarabia —incluido un “dtio de campesinos borrachos”— que
se desvanecen con |la presencia de la muerte.

Musicalmente Galindo hace un seguimiento nitido del argumento narrativo, asociando situaciones -

y emociones con ritmos, melodias, acordes e instrumentaciones respectivos, y construyendo
Leitmotive especificos para cada caso. Si bien estos recursos programaticos son lugares comunes
del romanticismo, es interesante observar gue en La manda el compositor estd mucho mds cerca
delos recursos de la moderna musica cinematografica, que de la escena teatral decimondnica; y en
este sentido también encuentra cierta familiaridad con la musica cinematografica de Silvestre
Revueltas. Por tltimo hay que sefialar que, como puente que da paso a 1a seccion final de La manda,
Galindo cita su propio temadel Poema de Neruda (1948) que se incluye en la presente antologia.

Sinfonia breve (1952)

I. Allegro moderato, 1. Largo, l1l. Allegro con brio

El primer movimiento de esta sinfonia para orquesta de arcos estd escrito en forma sonata, con una
fuga en su seccion central, que se desarrolla hasta su fin; el segundo movimiento es un lied
instrumental en estructura tripartita; y el tercero esta en forma rondo, con refran y estribillo en
cinco secciones, empieando como base ritmica un motive similar al de un son, aunque sometido a
una evolucion que se aleja del lirismo nacionalista. En conjunto esta obra constituye una de las
mayores exploraciones atonales que Galindo haya emprendido hasta inicios de los afios cincuenta.

Las secciones rapidas de fa Sinfonia breve recuerdan un poco el estilo enérgico de Carlos Chavez en
su Quinta sinfonia (1953) —también para orquesta de arcosy en lenguaje atonal; mientras que las
secciones lentas y moderadas estan en vecindad con el estilo lirico del modernismofrancés, en
particularel de Arthur Honegger (1892—1955). Como en la mayor parte de su repertorio orquestal,
en esta partitura Galindo utiliza un lenguaje esencialmente narrativo; pero en esta ocasién lo
elaborabaje criterios de abstraccion que anuncian la madurez creativa del compositor.




Sinfonia No. 2 (1957) :
I. Adagio - Allegro, |. Allegro non troppo, l1l. Lafgo, IV. Allegrocon brm
Producto de la plena consolidacién de un estilo propio, la Segunda sinfonfa de Gahndo combina
recursos bien conocidos por el compositor (exposicidn de temas inspirados en el son jalisciense,
imbricacidn continua de ritmos y melodias, cantrapunto como via de la textura erquestal,
claroscuros melddicos y armdénicos, tratamiento narrativo y dramatice del decurso musical} conun
nuevo perfeccionismo de la transfiguracion estructural. En esta partitura no esta ausente el tema
cantabile ni el motivo ritmico —antes bien, brilla el caracter de son en los movimientos rapidos;
pero los temas y motivos son sometidos a transformaciones en gue, apenas se presentan, de
inmediato entran en el cauce atonal, cada vez mas abstracto, y gue significa el mayor atributo en la
originalidad musical de Galindo, en esta época suya. Consecuentemente, el compasitoremplea las
operaciones cldsicas de simetria, ampliacion, reduccién y permutacion de intervalos, enuna
predileccion por un serialismo libre o cuasi-serialismo en algunos pasajes solistas.
De nuevo, como en otras obras galindianas que se inclinan hacia una atonalidad extraida de figuras
ritmicas y melddicas tradicionales, el procedimiento formal y la cuidadosa elaboracion erquestal,
hermanan a Galindo con sus mejores contempordneos. Muy en especial con Dmitri Shostakovich
(1906-1975). Pero también cabe mencionar que con esta composicion Galindo anticipa |a Sexta
- sinfonfa {1961) de Chévez, por su rigor derivativo y constructivista, en términos atonales. En cierto
modo, a partir de esta obra, Galindo supera a su viejo maestro —el estudio de la influencia del
jalisciense sobre el Gltimo periodo creativo de Chavez es, de hecho, una tarea pendiente en la
musicologia mexicana.

Oberturamexicana No. 3 (1982)

Adiférencia de la Obertura mexicana No. 1 (1953), basada en corridos mexicanos; y de la Obertura
mexicana No., 2 (1981), variaciones sobre la melodfa de |a cancion Qué te ha dado esa mujer, esta
tercera obertura —que refleja la experiencia ganada en el manejo de los recursos orquestales—
esta compuesta en un estilo que privilegia al motivo ritmico yla textura instrumental porencima de
lamelodiay el desarrollo armonico. Es posible también, gue transmita la Gitima influencia musical
en Galindo, de una de sus amistades cultivadas en la parte final de su madurez intelectual: la de
Manuel Enriguez (1926-1994). Lo cierto es que esta obertura elabora con maestria las relaciones
entre conjuntos controlados de gestos, exposiciones y respuestas que hilvanan el caracter
narrativo de toda la pieza, déndole a la percusion un lugar bien balanceado frente a las cuerdasy los
alientos; una virtud heredada de Silvestre Revueltas.



LA SUAVE PATRIA -
 Ramdn Lopez Velarde (1888-1921)

Diré con una épica sordina:

la Patria es impecable y diamantina.
Suave Patria: permite que te envuelva
en la mas honda musica de selva

con que me modelaste por entero

al golpe cadencioso de las hachas,
entre risas y gritos de muchachas

y pajaros de oficio carpintero.

Patria: tu superficie es el maiz,

tus minas el palacio del Rey de Oros,
y tu cielo, las garzas en desliz’

y el reldmpago verde de los loros.

El Nifio Dios te escrituré un establo
y los veneros de petrdleo el diablo.

Suave Patria: tu casa todavia
es tan grande, que el tren va por la via
como aguinaldo de jugueteria.

Suave Patria: en tu torrido festin
luces policromias de delfin,

y con tu pelo rubio se desposa

el alma, equilibrista chuparrosa,

y a tus dos trenzas de tabaco, sabe
ofrendar aguamiel toda mi briosa
raza de bailadores de jarabe. .

Tu barro suena a plata, y en tu pufio
su sonora miseria es alcancia;

y por las madrugadas del terrufio,
en calles como espejos, se vacia

el santo olor de la panaderia.

Cuando nacemos, no
después, un paraisa.
y luego te regalas tor
suave Patria, alacenay

Al triste y al feliz dic
que en tu lengua de
la picadura del ajonjoli.

Trueno de nuestras nubes,
de locura, enloquece a
requiebra a la mujer, sana
incorpora a los muertos,
y al fin derrumba las mad
de Dios, sbbf‘e‘ tie

y la falda bajada hasta



Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metal, vives al dia,
de milagros, como la loteria.

Tu imagen, el Palacio Nacional,
con tu misma grandeza y con tu igual
estatura de nifio y de dedal.

Suave Patria, vendedora de chia:
quiero raptarte en la cuaresma opaca,
sobre un garafion, y con matraca,

y entre los tiros de la policia.

Suave Patria: permite que te envuelva
con la més honda musica de selva
con que me modelaste por entero

al golpe cadencioso de las hachas,
entre risas y gritos de muchachas

y pajaros de oficio carpintero.

jSuave Patria!

iSuave Patria!




DATOS DE GRABACIONES
RISCO 1 : i 3
Track 1: 1981, Sala de conciertos NeZahualcéyotl. Ciudad de México. (Grabacion original de Vox Cum Laude. Re-editada por
EMI-Angel México, OM Records y Guild Records. Se reproduce por cortesia de Jonathan Wearn).

Track 2: 9 de noviembre de 2003. Palacio de Bellas Artes. Ciudad de México. * 2

Track 3: Septiembre 7 a 9 1995. Sala Silvestre Revueltas. Centro Cultural Ollin Yoliztli (CCOY). Se reproduce por cortesia del
Mtro. Femnando Lozano Rodrigusz. .

Tracks 4-6: 1982, Sala de conciertos Nezahualcoyoll. Ciudad de México. {Grabacion original de Varése Sarabande. Re-editada
por EMI Gran Bretaria, Academy Sound'and Vision'y Brilliant Classics. Se repraduce por cortesia del Mtro. Enrique Batiz
Campbell).

Track 7: Agosto-octubre 1998. Sala de conciertos Nezahualcoyotl. Ciudad de México. (Grabacion original de Urtext Digital
Classics, Se reproduce por cortesia), =

Track 8: 31 de octubre de 2008. Teatro Hidalgo. Ciudad de Mexico *

Track 9: 17 de noviembre de 2006. Palacio de Bellas Artes. Ciudad de México.

DISCO 2 :

Track 2: Septiembre 1980. Sala de congiertos Ollin Yoliztli -hoy Sala Silvestre Revueitas- (CCOY). Ciudad de México. (Grabacion
original de Forfane Disques. Se reproduce por corlesia del Mtro. Fernando Lozano Rodriguez).

Tracks 3-5; 1970. Lugar no especificado, Ciudad de México. -

Tracks 6-9: 1976. Whitney Auditorium. Louisville, Kentucky, E.U.A. (Primera grabacién mundial. Grabacion original de First Edition
Records. Re-editada por Soundmark Records en formato digital. Se reproduce por cortesia de The Louisville Orchastra)

Track 10: 17 de octubre de 2010. Auditoric Blas Galindo. Centro Nacional de las Artes. Ciudad de México. *

* Grabaciones en vivo. Se reproducen con |a gentil autorizacion de la Academia de-Artes de México.

EDITORA

Ediciones Mexicanas de Milsica, excepto Obertura mexicana No. 3 (Academia de Artes).

AGRADECIMIENTOS :

\Familia Galindo: Mtro. Carlos-Blas Galindo Mendoza y Dr. Luis Galindo Mendoza.

-Academia de Artes: Mtra. Louise Naelle Gras (Académico Secretario), Mtro. Maric Lavista (Académico) y

Lic. Raguenel Trevifio (Coardinadora cultural).

-Orquesta Sinfénica Nacional de México: Claudia Hincjosa (Directora ejecutiva). "

-The Louisville Orchestra. David Hyslop (Interim C.E.O.)

‘Mtros. Enrique Batiz, Fernando Lozano y Juan Carlos Lomoénaco.

‘Lic. Frangisco Aguirre (Presidente del Consejo de Administracion); Lic. Carlos Aguirre (Director general); Lic. Gonzalo Yanez Vilalta
(Dlrzchar de operaciones); Sr. Vicente Atamoros (Gerente Radio Red AM); Sra. Silvia Maya (Jefa de produccidn Radic Red AM). |
CREDITOS |

Director arfistico y Concepta de Ia serie: Mtro. José Maria Alvarez

Edicion, montaje y masterizacion: Ing. Luis René Cardenas

Aste: D.G. Maric Alberto Méndez ;

Portada: El hombre er llamas (1938-39) de José Clemente Orozco (1883-1849).

Instituto Cultural Cabafias. Guadalajara, Jalisco.

Fotografias de contraportada: Daisy Ascher (1980) y Paulina Lavista

Material fotografice tomado del libre Blas Galindo: Biografia, antologia de fextos y catalogo.

Xochiguetzal Ruiz Ortiz, campiladora. CENIDIM. México, 1994.

[Escuche Misica en Red Mayor los martes y sabados a las 22 horas por Radio Red 1110 AM; 700 AM en Guadalajara, Jalisco;
1540 AM en Monterrey, Nuevo Leén; XHRED-FM-HD2 (88.1-2 FM) en HD Radio.

hitp:/iredmayor.wordpress.com
muslcaenredmayor@hotmail.com

: Musica en Red Mayor . @red_mayor




; Directorio Musica en Red Mayor . .
* JOSE MARIA ALVAREZ, Conductor; ANNALISA BONETTO y RICARDO SILVA, I
Produccién; FABRICIO ALMAZAN y OSCAR VINAS, Operadores de transmision;
FRANCISCO FLORES y DAVID ROMERO, Operacion de estudio;
HUGO ESPINOSA, ANA MARIA CORONA, MARIA DE JESUS MONROY,
Atencion telefonica; ANA PATRICIA RUIZ, Asistente general.
Este album esta dedicado a la memeria de una de nuestras mas fieles radioescuchas:
Dofia Ernestina Mendoza de Galindo.

Esta compilacion © José Maria Alvarez Herndndez
{p) Radic Red AM. Septiembre 2013

YOR
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Salvador Moreno, Sonia Verbitzky, Blas Galindo
. y Carlos Jiménez Mabarak, 1939
5 Durante ¢l Festival del Lied Mexicano




